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COLECTIA DE ICOANE PE STICLA A
MUZEULUI ,,ASTRA” -SIMBOLURI SCRISE PE
TRANSPARENTA ICOANE]I,

CITITE PRIN LENTILA

INTERDISCIPLINARITATII

Valoroasa colectie de icoane
pe sticla a Muzeului
LASTRA”, ndscuta in anul 1905, este
o bijuterie de istorie, arta, spirit §i
document pentru conceptia moderna
de dezvoltare a cercetarii in cadrul
Complexului National Muzeal
+ASTRA”, oferindu-ne, astfel, o
priveliste larga de informatii, ce pot sa
fie, astazi, intelese, discutate i
dezbatute, prin mai multe filtre
strategice sau atitudini ferme de
analizda multi si interdisciplinara.
Parfumul aristocratic al icoanelor pe
sticld vechi, colectionate de inaintasii
cercetatori §i iubitori ai artei populare
romanesti, reprezinti o mini rard de
valori inestimabile, substanta esentiala
a multor proiecte $i programe culturale
actuale, de studiu, cercetare si valo-
rificare expozitionala.

In secolul XXI, s-a nascut
alternativa reinventarii  dragostei
pentru...arta.

Firescul, naturaletea conceptului,
trairea elicoidala a cromaticii i
introvertirea visceraldi a semnelor,
calatoria semiotiocd sunt doar citeva
directii principale, coordonate axiale,
in formarea, descoperirea si identi-
ficarea cu gustul pentru o anumita arta.
Prin gust fintelegem acea pasiune
tenebroasa si, totodatd, celesta,
izvorata dintr-o pelicula de arta.

Icoanele pe sticla, pictate de
cunoscuti sau anonimi mesteri din
Transilvania secolelor XVII-XIX,
sunt astdzi percepute cu alti ochi, sunt
filtrate prin intreaga noastra conceptie,
de mii de lumi paralele, de incarnarea
aproape perfectd a Universului atat

Adda Maria POPA

material, cat si spiritual. Icoana este o
pagina de trecut, in care descoperim
atat Divinitatea, imaginea sacra, cat si
mentalitdti complexe despre viata,
religie, artd. Simbolurile §i semnele,
,,nodurile i semnele”, se dezvolta cu o
viteza inimaginabild, evolutia lor, in
timp si in spatiu, infierbantu-ne
sangele ideatic. Devenim un spatiu
anatomic, de triire mutuald a sem-
nelor, de complacere in plasma inte-
lesurilor ascunse, sau prea trans-
parente, ale simbolurilor. Le adunim
cu o atingere fragila, asemenea unor
nestemate necunoscute, le citim, cu o
silbaticie proprie secolului nostru, si
incepem si digerdm cu o foame incon-
trolabila.

Icoana este cititd si perceputa ca
si obiect de cult, segment cultural,
opera de arta. Icoana este o reflectare a
spiritualititii, o materializare, o con-
cretizare a celor mai intime simtaminte
si ganduri.

Privirea interdisciplinarititii este
magnetizantd prin farmecul ei, prin
multitudinea drumurilor deschise her-
meneutizarii. Astfel, se poate realiza
vivisectie pe imaginea sacri a unei
icoane pe sticla, fiind investigata si
discutatd din mai multe puncte de
vedere: etnologic, antropologic, socio-
logic, istoric, teologic, artistic, feno-
menologic, psihologic.In spatiul miruit
al traditiei populare roménesti, in
miezul interiorului locuintei taranului
transil-vdnean, icoana pe sticl3,
invaluita de stergarul ocrotitor, era un
blazon de ,aristocratie” de veche
cultura si civilizatie, o emblema
identitara, un chivot de credinta.
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Adeseori, firida de icoane,
dezvaluitad in spiritualitatea arhitecturii
intime a casei taranesti, asemenea unor
pagini de carte deschise inspre citire,
cunoastere, rugiciune, meditatie, este
astdzi rememorata, cu un dor romanesc
autentic, in scenografii moderne
expozitionale. Intreaga avutie de
credinta si iubire de ,,anima”, tezaurul
de roménism erau ascunse ermetic in
acea icoand singulard sau firida
,,manastireasca”.

Sarbatoarea familiei, chipurile
ingerilor protectori, puritatea Nasterii,
Apa tamaduitoare a Botezului, negrul
indoliant al Plangerii si al Durerii,
Lumina Invierii Mantuitorului erau
toate prezente, indrumuind gandul i
sufletul celor uniti in viata, acel
impreuna cotidian, inspre lumea de
dincolo, astfel, lacrimand fericirea de
continuitate a vietii.

Icoanele aveau puterea trans-
formarii mentalitatii, inaripind tacerea
cognoscibilitatii.

Din valoroasa colectie de icoane
pe sticla a Muzeului ,,ASTRA”, am
ales doar cinci icoane pictate pe sticla,
apartinand tezaurului de obiecte de
cult, pe care ag dori mult sa le ofer
citirii interdisciplinare, pornindu-se de
la un singur amanunt, aparent
insignifiant, din discursul tematic
iconografic al fiecareia.

Icoana ,lisus Hristos pe tron”,
datatd 1879, semnatd Savu Moga, cu
nr. de inventar 1127-0.C. (fig 1), din
Tara Fagarasului, exceleaza prin
maiestatea estetici. Ceea ce se remarca
cu expresivitate sugestiva, izvorand
din imaginea iconografica, este
somptuozitatea tronului imparatesc, in
care sdlasluieste Mantuitorul
Binecuvantind, bogatia semantica
deschizdnd multiple ferestre de
descifrare.

Tronul este un simbol de o rara
finete, etalat in icoana privitd cu o
mdrinimie  picturalda  desdvarsita,
schitdndu-se o arhitectura ecleziastica,
vertebrele unei biserici rasaritene.
Totodata, forand interdisciplinar, avem
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revelatia  dezvaluirii  intregului
fenomen de Intrupare a Dumnezeirii:
tronul —  bisericd -  ftrupul
Mantuitorului.

Chipul  Mantuitorului  [isus
Hristos domina ochiul interior prin
tineretea inversunatd de daruirea de
sine, trasaturile fetei fiind graffiate cu
linii sigure, de o picturalitate naiva si
ferma 1in firescul ei, ochii usor
migdalati ascund tacerile Cuvantului,
nasul lung, de o verticalitate tranganta,
suplete spirituala, sprancenele arcuite
se intdlnesc ca-ntr-o atingere de
tarAmuri, degetele lungi daruitoare si
binecuvantitoare sarutd cu autoritate
senioriala, aerul respirat de icoana.

Simbolul tronului se oglindeste in
imaginea Cartii Sfinte, sustinute de
Mantuitor, cu ména stingd, aceeasi
Intrupare a Esentei Divine poate fi
regasita in acest semn de intelepciune.

Chenarul, sustinut prin motive
decorative minutioase, incadreazd
armonios imaginea sacra, realizind o
limitare intre spatiile omenesc, sacru si
transcedent, impagindnd ca-ntr-un
manuscris vechi, sau moaste de ves-
mant, decupand, intr-o manierd
povestirea  religioasd

moderna,
ilustrata.
Pardoseala inscrisd in romburi de
nuante verde si albastru, intdlnita in
istoria artei in pictura lui Vermeer van
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Fig 3

Delft, are puterea stilizarii intregii
omeniri, dominate si protejate de
templul Crestinismului — Méntuitorul
pe tron. Oamenii sunt incasetati,
pastrati,  tezaurizati, pardoseala
bisericii este asemenea unui cimitir al
timpurilor si al spatiilor traite, trecute.

in icoana cea de-a doua, aleasa
analizei semiotice, pictata specific
scolii Tarii Fagarasului si fiind

cenrtenar
astra

periodizata in secolul al XIX-lea (cu
nr. de 1128 — 0.C). (fig. 2), in care este
imaginatd aceeasi tematicad icono-
grafica, cea a ,,Mantuitorului pe tron,
Binecuvantind”, apare, din nou,
simbolul plin de substanta ideatica al
tronului impéaratesc. De data aceasta,
tronul este reprezentat intr-o altd
manierd, cu elemente decorative mai
ample, asemenea unor aripi ingeresti.
Astfel, Invitatorul Dumnezeiesc
primeste aripi albe, inflorate, decupate
parca din Gradina Paradisului. Tluzia
creatd este de deschidere a Cerurilor
printr-un ochi de fereastrd, obser-
vandu-se Gradina divini.

Insusi Mantuitorul este aceastad
fereastra spre Cerurile deschise. Din
nou, intdlnim paralela imagistica si
semantici a tronului, trup insfintit,
datator de revelatie, i a Cartii de
intelepciune, deschisa privitorului.

In cea dintai icoana, tronul este o
arhitectura de Bisericd, Trup sacrificat
intru mantuirea lumii, iar in cea de-a
doua icoana, tronul este trupul angelic,
un mesagetr, sol, liant al Cerurilor si al
Pamantului, si fiecare atitudine a
acestui simbol se reflectd, filosofic, in
gestul Cartii sfinte, inchisa, in primul
caz, asemenea unui chivot, deschisa in
cel de-al doilea caz, asemenea unei

ferestre de comunicare trans-
cendentala.
Gestul in icoana pe sticla

transilvdneana este extrem de puternic
in sugestie, elocvent in discursul
imaginii.

Un alt exemplu este icoana

,Maica  Domnului Indurerata”,
(inventariatd cu nr. 1234 - 0.0),,
datata 1888, pictatd specific

Mirginimii Sibiului, cu fine influente
ale Scolii Fagaragene (fig. 3).

Maica Domnului invesmantata in
mapharion negru, emblema blazonica
in arta picturii religioase pe sticl,
specificd Transilvaniei, are mdinile
impreunate, pe piept, rugandu-se,
inchindndu-se, in smerenie, ribdare,
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sperantd in mantuire, linistire,
impécare cu moartea, duiosia, blan-
detea, implorarea.

Gestul mdinilor rugidndu-se se
inscrie semiologic in aripile de ingeri,
deschizatori de Ceruri. Asa cum
mainile Sfintei Fecioare sunt inchise in
rugiciune, asa aripile ingerilor sunt
deschise inspre primirea Mantuitorului
rastignit pe cruce.

Madinile albe, impreunate pe
mapharionul negru plangator, sunt
viitoarele pagini de sfintenie, ce se vor
deschide umanitatii, inspre cunoastere
si re-nastere.

Simbolurile, din aceasti icoana,
ce se pot sinapsa axiologic, sunt
mdinile daruindu-se rugiciunii, cru-
cificate pe negrul mapharionului si
crucea, insingerata, impreuna cu
aripile deschise ale ingerilor primitori.

Insusi trupul Maicii Domnului
este asemenea unei cruci sacrificate in
sine, cu durerea lumii purtate, intro-
vertite, tocmai reversul deschiderii
daruitoare a crucificarii Mantuitorului.

Mainile ridicate in rugéiciune,
pastritoare de mister dumnezeiesc,
aling, expresiv, arhitectura bisericii.
Ne amintim de frumoasa Intrupare a
ideii de catedrald in sculptura lui
Auguste Rodin.

Icoana pe sticld, pictata la Nicula,
ilustratoare a ,Invierii Lui Iisus
Hristos™ (inventariati cu nr. 192 -O.C.)
(fig. 4), are un farmec aparte, prin
naivitatea desenului, armonia lumi-
noasa a cromaticii, prin muzicalitatea
semnelor: Crucea Rastignirii §i a
Invierii, ce imparte imaginea icoanei
intr-o fereastra sau o carte, si, totodata,
leagad Cerul plangator cu Pamantul trist
§i sterp, prin sacrilegiul infaptuit.
Acest liant al celor doua spatii, Crucea,
este dublatd prin semnificatie de
ploaia, plangerea, pedepsitoare si
iertitoare, in acelasi timp. Ploaia
curgitoare, tacutd si atat de verticala
purifica spatiile, gandurile, rugaciunile
le ridica la Cer, odata cu Trupul ceva
Invia. Rastignirea si Invierea sunt
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ndscitoare una de cealaltd prin Botez.
Ploaia timaduitoare, Botezul, deschi-
derea Crestinismului sunt prezente
grafic §i ideatic pe pelicula veche a
icoanei. Apa verticald, purificatoare si
linigtitoare, reprezintd acea Bine-
cuvintare Divina, Botezul si Man-
tuirea atdt crestina, cat si vitalizarea
imaginii, trairea durerii de a trdi side a
muri, de a se re-naste. Curgerea apelor
ceresti este insusi destinul si conditia
umana si speranta divinizarii Omului.

Martorii si ocrotitorii pamanteni
si ceresti sunt simbolizati prin flori
uriage, ce se inaltd, odatd cu rugi-
ciunea si durerea lor, la Ceruri,
ramandnd legati pamantului oamenilor
mirati §i in-minunati.

Soarele si Luna, sunt chipurile
prezente la marea Intdmplare, repre-
zentdnd, poate, mantuirea oamenilor,
priviti, atat din fata, cét si din profil, pe
Pamant raméanand doar flori uriase, ce
cred in ascensiunea spirituald. Are loc
o transformare a fintregii lumi, o
insingurare i o ,,reducere”- indltare la
esentd, idee, concept. Totul devine
intru simbol si semn, materia si
substanta, forma dispdrand in tacere.
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Icoana, (inventariata cu nr. 71 —
0.C.) (fig. S), ilustratoare a
»Ingropaciunii Mantuitorului Iisus
Hristos™, este de o delicatete
indurerata. Ce doresc mult sa remarc in
aceasta icoana de o eleganta cromatica
cuceritoare este frumusetea giulgiului,
in care este plans trupul insfintit, alb
incandescent, devorator prin puritate,
in marea adancime de culoare albastra,
cazutd in negrul noptii. Forma
concavd, adormitoare, i nascitoare,
sau re-ndscatoare, a giulgiului este
odihnitor si pentru gandul sfredelitor
in citire, cat §i pentru spiritul obosit de
durere. Crucea ce se fnaltd in
verticalitatea icoanei, undeva tare
departe, intr-o perspectivd innegurata,
strapunge ca un axis mundi mijlocul
giulgiului. Se creeaza, astfel, un
crochiu al cordbiei, simbol crestin al
Bisericii, ocrotitoare a multimii de
oameni legati prin rugaciune. Giulgiul
este o replica simbolica a scutecului, in
care a fost infasat adoratul Prunc,
aceste doud vesminte intalnindu-se in
spiritul camasii lui lisus, tesute dintr-o
singura bucata.

Tocmai aceastd ~ minunata
sincronizare intre imagine, cromatica
si simbolisticd impresioneazd ochiul
citirii.

centenar

Imaginea ne electrizeaza sapi-
ential, cu o putere imaginativa supra-
omeneascd. In secolul XXI, impactul
imaginii este atdt de puternic incét
osmoza ce se naste din intdlnirea sune-
tului cu culoarea devine incendiard,
anestezicd, paralizatoare, dominatoare,
hipnotica.

Rosul vermillon fecundat cu
atitudinea de bronz a haloului divin,
dintr-o icoana de Nicula sugruma fiinta
intr-un misticism rasaritean...

Vizualul se fintrepatrunde cu
verbalul intr-un spatiu al autenticului
artistic, nevatamat de impuritdtile unei
cutii de tinichele specifice unei
civilizatii la apogeul materialului.

Gandirea in imagini este extrem
de deschisa, aproape fluida si inalta-
toare intr-o continua curgere in sus.

Simbolurile discutate aici, tronul
imparatesc, cartea sfintd, pardoseala
omenirii, mainile in rugéciune, ploaia
purificatoare si rastignirea legatd de
Inviere printr-un botez al maéntuirii,
giulgiul re-nasterii sunt doar cateva
lentile de microscop, ce ne ajuta mult
sd citim interdiciplinar, sd analizim
imaginea sacrd a unei icoane pictate pe
sticla, in Transilvania secolului al
XIX-lea.

intreaga colectie de icoane si
obiecte de cult a Muzeului ASTRA se
evidentiazd ca o amprenta de perso-
nalitate artistica aparte.

Icoanele pe sticla specifice
stilului de pe Valea Sebesului este o
adevaratd broderie cromatici de un
rafinament aparte. O respiratie curatd
de dimineata rece, pura, inocenta si un
zambet de inserare aristocratica.

Verdele, albastrul si rosul se
»iubesc” intr-o armonie linistitoare de
tacere §i urlet, pe atingerea de argintiu.

intreaga noblete cromatica poate
fi re-gasita aici, in minunatele icoane
pictate in stilul Vaii Sebesului, pagini
de carte veche romaneasca., dantelarii
minutioase de spirit ,,povestit” pe
oglinda.
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Tusgele puternice de culoare
salbatica, atinse de privire in icoanele
din Maierii Albei lulia, ne razboiesc
launtricul cu o agresivitate rard, si
totusi, daruiesc concretete misticis-
mului. Sunt tenebroase si murdare
imaginile acestor icoane, dar au fost
semnate cu personalitate de acesti
mesteri anonimi din cartierul Maierii
Albei Tulia.

in Muzeul ,,ASTRA”, detinatorul
unei extrem de valoroase colectii de
icoane pe sticla si de obiecte de cult, se
studiazd arta decodificarii scrierii
vechi a picturii si a simbolisticii
iconografice romanesti. Expozitiile de
viziune antropologica, concepute pe
tematici bazate, indeaproape, pe
studiul inter gi multidisciplinar, sunt
lacaguri, laboratoare de daruire a
intelesuluy organic al culturii si
civilizatiei transilvane. Astfel, Expo-
zitiile de viziune antropologica au
farmecul continuei descoperiri $i re-
descoperiri, concentricitatea tematica
si multitudinea semiotica §i simbolica
deschizand mereu alte ferestre de
intelegere, de descifrare. Discursul
expozitional permite citirea mesajului
din mai multe puncte de vedere, de pe
mai multe punti disciplinare.

Frumusetea interioard a fiecirui
obiect muzeal, bun cultural patri-
monial, este reflectatd de relatiile si
buna-intelegere din cadrul ,,societatii”
de opere de artd popularid. Fiecare
obiect in parte povesteste o lume
intreaga de ganduri stravechi, simtire
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ancestrali, semne de culturd si
civilizatie autentica.

Icoanele au fericirea dezvaluirii
unei combustii interioare, ce ne trans-
forma privirea launtrica.

Ne simtim  iluminati de
frumusetea intrinsecd a artei, ne aban-
donam cotropirii, in sarbidtoare, a
hranirii ochiului interior.

Icoana devine tot mai mult o
radiografie a constiintei intime reli-
gioase, culturale a Omului secolului
XX

Fiecare semn, simbol iconografic
crestin primeste un sunet protector,
astfel ludnd nagtere un intreg complex
axiologic semiotico-cultural. Aseme-
nea unei chirurgii minutioase, aceasta
analiza a semnelor §i a simbolurilor, ce
fiinteazdi in  icoand  parfumul
sacralitatii, este una dintre atitudinile
atat agresive, cat §i tandre a cerce-
tatorului si a creatorului de imagine
expozitionala, intr-un singur cuvant, al
muzeografului secolului XXI, care a

fost cucerit de farmecul privirii
interdisciplinare.
Din toatd frumoasa pasiune

culturala, cea de-a colectiona valori
artistice, istorice si spirituale, pe baza
careia au luat nastere muzee renumite,
de-a lungul vremurilor, exemplu
notoriu fiind chiar Muzeul ASTRA, un
Principe de wvalori, caruia i1 se
sdrbitoreste centenarul, ramane mereu
tindr acest gest-cultural de introspectie
fenomenologica a fiecarui fragmen-
tarium patrimonial, adica farmecul
privirii interdisciplinare.
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